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Harmony of Colouring 
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m order to render the ſaid PRECEPTS and RULEs intelligible, not only to 
PAIN TERS, but even to all Lovers of P AINTING. 
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DU COLORIS 


e OHOEINE Vi 

af | 
PE URE: 
RY REDUITE EN 8 

Et à des OY 1 
egles Sure & Faces _ 
hs BE. AVEC DES | | 
. FIGURES EN COULE UR. 1 
6 hows an faciliter Flatelligence, non- ſculement aux PEINTRES, mais & OR: | 

05 dctaus ceux qui aiment Ia Pein ture. | 


4 — ö Is | 
p C. A. Do Fa EN OW. 
9 DE coloratum Graiis hucuſque Magiſtris 
Nil ſupereſi tantorum Hominum, quod Mente Modoque 
Noſtrates juvet Artifices, doceatque Laborem ; 
+ - Nec qui Chromatices nobis, hoc Tempore, partes 
5 Reſtituat, quales Z x ux Is trattaverat olim, | 
8 Hias quando Magd velut Arte æquavit ApRERLLEZN 
— Pictorum Archigraphum, meruit que Coloribus altam 
Nominis æterni Famam toto Orbe ſonantem. 


C et a aire, 


E IA vient que de tous les Ouvrages de ces grands Hommes de 
"Ta Grece, il ne nous reſte rien de leurs Peintures & de leur 
Coloris, qui puiſſe aider nos Artiſtes, ny dans la Theorie, ny dans 
la Pratique: Auſſi ne voit on perſonne qui retabliſſe, dans nos Jours, 
la Cromatiquè au point que la porta Z,s vu x IS anciennement, quand 
par cette Partie, comme par Art Magique, ill ſe rendit égal au fa- 
meux APELLEs, le Prince des Peintres, & s' etablit, par le moyen 
des Couleurs, une Reputation immortelle par tout le Monde. 


In ENGLISH thus: 


80 that nothing Colorated by theſe Great Men, the ancient Grecian 
Mater, now remains, that can aſſi ſt our Modern Arti/ts, and 
 Feach us the Knowledge and the Manner of Performing and Works 
eng. Nor is there any Man now-a-days capable to reſtore the Chro- 
matique Art (he Harmony of Colouring ) as it was carry d on 
it ancient Times by Tz ux1s, who by this Sort of Magical Art, 
equalld APELL Es that Great Drawing Maſter, and Prince of Pain- 
ters, and by his Colours has merited an eternal Fame and high 
Name reſounding through all the Earth. 
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To the Ri ght Honou cable 


ROBERT WALPOLE; Eb 


CHANCELLOUR of the EXCHEQUER. 


STR, 


Your Honour. Your large and moſt curious Collection of the 


choiceft Pictures, is an Evidence of Your Eſteem and Taſte 
of Painting, a Monument to e of Vour generous En- 
prove an "Rubbement: F 


but of other eminent 
Perſons in After-Ages to follow Your laudable Example, 


couragement of that Art, and wi 
not only of Y our own noble Off ſpring, 


whereby this Kingdom may in Time become the compleateſt 


Miſtreſs of this noble Axt in all its Parts, of which the 
CoLORITTO, the molt flattering, alluring, and charming 


Part, is the Subje & of this Treatiſe. - 


derſtand the Harmony of Colours, or Colouring, and ſome great 
modern Colorifts were not ignorant of it; a the Moderns 


in hiding their Knowledge as a mighty Secret, have depriv'd 


the Publick of a great Treaſure. 
It was in my Purſuit of this Art that I fell upon my In- 


vention n of Printing Objects iu their natural Colours, for which 


His 


S Your ſuperiour Weight « of Publick Buſineſs hin- 


ders Vou not in Yourexalted Station from cultiva- 
| ting the Aris and Sciences, I thought it might 
not be unacceptable humbly to inſcribe this Performance to 


Your Honour a the Ancient Grecians did certainly un- 


. 7 . * *% 
CC P FRIES RPE 


\ Ig 8 : : o * d- . © 
— F — RS 
. - 


A Son' Brent Ciwer” 


CHANCELLIER de L EXCHIQUIER. 


MONSIEUR, 


FN OME le poſte eminent, que Vous occupez, ne Vous 
1 empeehe. pas de cultiverles Arts & les Sciences, je me 

 £ Suis flatte, que Vous ne deſapprouverez pas la liberts 
que je prends de Vous offrir cet ouvrage. Votre riche & cu- 
rieuſe Collection de Tableaux choiſis, eſt une preuve de votre 
eſtime & de votre gout pour la Peinture, & ſera pour la Po- 
ſterite un monument de votre Encouragement genereux de cet 
Art, & animera non ſeulement vos illuſtres deſcendants mais 


d' autres Perſones de Qualite dans les Siecles à venir a ſaivre 


voire Exemple: Et par la Angleterre pourra un jour poſſeder, 


dans la perfection, la Peinture dans touttes ſes parties, deſquel- 


les le Col ox is, la partie la plus flatteuſe & la plus engageante 


eſt l'Objet de ce Traitte. 


Vous n'ignorez pas, Monsitu x. que les Anciens Grecs 


ont poſſede la Science de Harmonie des Couleurs, ou du Co- 


loris, & elle n'a pas etè entierement inconnueè a quelques grand 
Coloriſtes modernes; mais ceuxcy, en cachant cet Art come 
un grand Secret, ont pri vè le Publiq d'une Connoiſance auſſi 


rare qu utile. 


C' eſt en cherchant cet Art, que par era Jai trouve In- 
vention d'imprimer les Objets avec leurs Couleurs naturel- 


. | n „ 


Mont ROBERT WALPOLE 


ters beſides theſe Three, have had any diſtin and regular 


„ —  DMSDOFCATROR 


His na, efty was gracioully pleas d to grant me His Letters! 


Fatent; The Pieces printed, while under my Direction (for 


T am accountable for none elſe:) in Preſence of many Perſons 


of Quality and good Taſte, ſpeak for themſelves : That In- 
vention has been well approv'd thro'out Europe, tho? at firſt 


it was thought impoſſible, and the ANaTomicaL TABLES, 
which I am now performing under the Direction of the 


Kine's Auatomiſt, Mr. St. André will confirm the Uſeful- | 
neſs of the ſaid Imprimerie beyond Queſtion. And as one 


Rules: And I now humbly ſubmit my Syſteme to the Judge- 
ment of the Learned. The ingenious Painters, who ſhall 


peruſe my Rules, and perform a little in this Way, will ſoon 


judge of the Knowledge of TITIAN, Runens, and Van 
Dyx, in the Theoretical Part of the CororrTTo, whether 
the Common Report or Tradition of their being poſſeſs'd of 
the Secret, may be depended upon; and whether any Ma- 


Knowledge of it? But for my part, I freely own, that moſt 
of the modern Authors and Paznters whom TI have conſulted 
on the Subject in all my Travels, have declar'd, there were 


never any certain or ſure Rules for the CoLogiTTo; many of 


em have beliey'd it cannot be reduc'd to certain Rules of 
Art, ſuppoſing it only to be ſome peculiar incommunica- 


ble Talent, or Inſpiration, which cannot be learn'd, or a 


0" 


Sort 


Invention oftentimes improves another, ſo, that of the In. 
Primerie afterwards led me into a further Purſuit of this Art 
fill arrriv'd at the Skill of reducing the H az MON of Colour- 
ing in PainTine to Mechanical Practice, and under infallible 


2 


. = 
* 


DEDICATION. n 
les, pour laquelle 8a Majeſte a bien voulu m'accorder ſos 
Lettres Patentes; les pieces faites ſou ma direction (car je 
ne ſuis pas reponſable des autres ;) & imprimes en preſence & 
ſous les Veux des pluſicurs Perſones de Qualite & de bon gout 
ſe recommendent elles memes. Cette Invention eſt approu- 
yee des Nations les plus eclairees en Europe, dautant plus 
qu on TVayoit regardee' come impoſſible; & les Repreſenta- 
tions Anatomiques, auxquelles je tra vaille actuellement ſous 
la direction de Monſ. St. Andre, Anatomiſte & Chirurgien 
du Roy, . confirmeront Putilite de cette ſorte d imprimerie. 
Ceſt cexte menit Invention qui dans la ſuite m'a trace la route 
des Sciences Pheoretiques, ſans leſquelles je n aurois pas pu re · 
duire Þ Harmonie duColoris en Pract ique mecanique & à deꝭ Re- 
gles ; Je Soumets aujourdhui mon Syſteme au Jugement des ſa- 
vans. Les Peintres, qui ſe voudront donner la peine de lire, 
d'entendre, & de mettre un peu ces Regles en pratique, juge- 
ront bientot de la connoiſſance que le Titian, Rubens, & Van 
Dyck ont eue de la Theorie du Coloris; & ſi outre ces trois 
grands Maitres on y en peut compter quelqu' autre qui en ait 
eu une Idee claire & diſtindte: Mais j avouerai franchement, 
que tous les Autheurs & les Peintres modernes, que j'ai eu la- 
vantage de connoitre & de conſulter dans mes voyages, ont 
declare qu'il n'y avoit point de Regles ſures pour le Colo- 
ris; & quelques uns meme ont pretendu que le Coloris ne 
pouvoit pas eſtre reduit à des Regles, jugeant que c'etoit 
un Talent incommunicable. qui ne ſe pouvoit pas enſeigner, 
mals une capacite naturelle qu'il falloit porter a ſa maturite 
par une Jongue Practiqus; pendant que dautres perſuades * 
ee ee 4 


D.BD TC ATION 


Sort of Skill that muſt be brought to Maturity only by Jeng 
practice; tho' ſome few others, that àre fully perſuaded, 
there was ſuch a Thing amongſt the Aucients as the Ars 


5 CHROMATICA, have u the Loſs of it, yet have alſo 


. Sat hof. ür eib et calls ebm 

Therefore, 8x, my isbn being to reveal the Knows 
um of the Coloritto as far as I have diſcover d it, that It may 
not be kept a Secret for the future, but in due Time i improv'd 


by: more skilful Hands; I cannot doubt of the Approbation 


of the Learned and ingenious: to this my Eſſay, eſpecial} 
when it comes forth under Your Patronage; for which Kind: 


neſs I ſhall ever . 3 ered to be, in ay _ and Gra- 
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la Chromatique a ete connuè de Anciens, en regrettent fa peer 
te & d'eſeſperent, qu'elle puiſſe jamais etre retrouvee. 


4. 


8 
C''eſt pour cela, Mo Ns 1 E UR, que j ai pris la Reſolu- 
tion de reveler la Science du Coloris, autant que je Lai de- 
couverte, aſin que deſormais elle ne ſoit point un Secret, & 
pour exciter quelqu'un plus capable que moy, a la reduire 
à ſa plus haute Perfection. 

Jai lien d'eſperer que les ſcavans & les Amateurs des 
beaux Arts ne refuſeront pas leur Approbation a cet Eſſay, 
principalement lors qu' ils le verront paroitre en Public ſous 
votre Protection; que je regarderai toujours comme un bon 
heur infini, & qui mobligera d' etre toutte ma Vie avec un 


profond Reſpect, 


MONSIEUR, 


Votre | fres-bumble 


Et tres-obeiſſant 


95 Jacque Chriſtofle Le Blon. 
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J. 2 


Of Preliminaries. 


OLORITTO, or the Harmony of Colouring, is the Art of 
Mixing COLOURS, in order to repreſent naturally, in all 
Degrees of painted Light and Shade, the ſame FLESH, or 

the Colour of any other Object, that is repreſented in the true or 
pure Light. | I 
Paix riIxe can repreſent all viſible Objects with three Colours, 
; Yellow, Red, and Blue; for all other Colours can be compos d of 
theſe Three, which I call Primitive; for Example, 8 


Tellow 


and e make an Orange Colour. 
Red 


Read 
and e make a Purple and Violet Colour. 
Blue . R 


Blue | 
and make a Green Colour. 
Tellow | 


And a Mixture of thoſe Three Original Colours makes a Black, 


and all other Colours whatſoever ; as I have demonſtrated by my In- 
vention of Printing Pictures and Figures with their natural Colours. 


Tam only ſpeakmg of Material Colours, or thoſe uſed by Pain- 
ters; for a Mixture of all the primitive impalpable Colours, that 


cannot be felt, will not produce B/ack, but the very Contrary, White; 


as the Great Sir IS AAC NEwrTonN has demonſtrated in his Opticks, 


White, is a Concentering, or an Exceſs of Lights. 
Black, is a deep Hiding, or Privation of Lights. 


But 
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nſtrudions prelim 
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mares... 
E COLORIS dans la Peinture eſt Art de meler les Cou- 
leuts pour repreſenter dans tous les Degres des Lumie- 
res & des Ombres peintes, la meme Chair, ou quelqu au- 
tre Objet, tel que la Nature le repreſente. | 4 
La Pemtute peut repreſenter tous les Objets viſibles avec trois 
Couleurs, ſavoir le Janne; le Rouge, & le Bleu; car toutes les au- 
tres -Conleurs ſe peuvent compoſer de ces trois, que je nomme Con- 
lets promitives. Par exemple : © © | 1 
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c 4" foht le Verd. 
Et le mélange de ces trois Couleurs primitives enſemble produit 
le Noir, & toutes les autres Couleurs; comme je 1ai fait voir dans 
la Pratique de mon Invention d' imprimer tous les Objets avec leurs 


"I 


ings off, &c. is repreſented by Fig. III. 


But both are the Produce of all the Primitive Colours compounded 


or mixed together; the one by OP" as and the other 


by Material Colours, 


True PA INTI N G NN 


1. Lights by hite. |. . Reflexions by Yellory. 
2: Shades by Baek. 4. Turnings off by Blue. 1 


VN. B. In Nature, the general Reflex-Colour i is Tellow ; but all the 
accidental Reflexions, cauſed by an oppoſite Body or Object, partake 


of the Colour of the oppoſite Body that cauſed them. 
When a Painter ſays, that ſuch Artiſts make à good Coloritto, he 
means, that they repreſent truly and naturally the Nude or the na- 


ked human Fleſh ; ſuppoſing they can paint all other viſible Objects 


well, and without Difficulty. 

In order to learn to paint a good Nude, or any other colour'd Ob- 
ject, we mult firſt learn to repreſent a white Object. For Example, 
To paint or repreſent a Head of Plaiſter, cc. in which the White will 
ſerve to repreſent the Lights; and the Black the Shades: But White 


and Black are not alone ſufficient to repreſent like Nature it ſelf, a 


white Object, as appears by Fig. I. which indeed repreſents a Print 
or a Deſign, but not a white Object. 

To repreſent ſuch a white Ohject, we muſt add to the Shades, or 
join with them the Reflex, or the Colour of the Reflex, v/z. the 
Yellow; and with the Turnings off, or Roundings, we mult j Join the 
Colour of the Turnings, v2z. the Blue. See Jig. II. 


Only remember, chat in natural Objects the Turnings off, or 


Roundings, are almoſt imperceptible. 


To repreſent a colour'd Object, we may take an Head of Plaiſter 


ſtain d with the Colour of Fleſh, and ſet it in a good Light; and 


then we ſhall ſee, that the ſame Colour of Fleſh diſcovers it ſelf : 


throughout, or over all the Head, and diſtinctly enough, even in 
the Shades, in the Demiſhades or Mezzotintaes, in the Reflex1ons, 
in the Turnings off or Roundings, ec. Such an Head ſtained with 
the Colour of external Fleſh, with its Shades, Mezzotintaes, Turn- 
The 
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L'un & raue ſe produit par le melange des Couleurs primitives; Th 
mais l'un reſulte du melange des ene e e & [autre 


des Couleurs materielles. 


wo 


1. Les Lumieres---du Blanc. 3. Les Reflex du Janne. © 
2. Les Ombres --- du Noir. 4 Les F uyans ou Tournans du Blew. 


NB. Te parle i ici du Reflex general, & non pas des Reflexions ac- 
cidentelles, qui s engendrent ou ſont cauſces par quelque Corps op- 
pose, qui lui communique de ſa propre Couleur. 

Les Peintres en diſant: Un tel, ou un tel Peintre, a un bon Colo- 
Tis; entendent par la qu il repreſente bien & naturellement coloriè le 
Nud, ou la Chair humaine : preſuppoſant, qu'un tel depeindera bien 
& ſans aucune difficulte, tous les autres Objets vilibles. - "xn 

Pour apprendre 4 repreſenter bien le Nud, ou quelqu' autre Obj jet 


_ colorie, il faut ſęavoir auparavant repreſenter un Objet blanc; comme 


Par exemple, une Tete de Plaſtre, &c. 
Le Blanc, ou la Couleur blanche (comme je Lai dei ja dit) ſert pour 
repreſenter les Lumieres; & le Noir pour les Ombres: mais ces deux 


Couleurs ne ſuffiſſent pas pour repreſenter naturellement un Objet 


blanc, comme le fait voir la Fig. IL. qui repreſente une Eſtampe ou 
un Deſſein, & non pas un Objet blane. 
Pour repreſenter un tel Objet blanc, il faut joindre aux Ombres — 


Reflex ou la Couleur des Reflex, aſſavoir le Jaune: & aux part ies fuy- 


antes ou tournantes, il faut joindre la Couleur des Fuyans, ſgavoir le 


Bleu; comme le fait voir la Fig. II. 


N. Dans les Objetsnaturels ces E uyans ſont preſque imperceptibles, 
Pour repreſenter un Objet colorie, preſuppoſons une 'Tete de Pla- 
tre teinte ou colorite de la Couleur de la Chair, & placce dans une 


bonne lumiere; la meme Couleur de la Chair ſe decouvre par tout, 


& afles diſtinctement meme dans les Ombres, dans les Demi-Ombres 
(ou Mezzetintes) dans les Reflex, dans les Fuyans ou parties tour- 
nantes, &c. Une telle Tete teinte de la Couleur de la Chair avec 
ſes Ombres, Reflex, Mezzetintes, Fuyans, &c. eſt repreſentèe dans 
la Fig. III. B = I} Fig. 
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Dans la PEINTURE, on ſe ſert pour * n 
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Reflexions, Mezzotintaes, Turning o, &c. with the accefforial or 


accidental Sc ainings or Colours added to em; as the Red of the 


Lips, and the Red, or rather the Red:/bne/s of the Cheek, or of the 
Chin, or of the Noſe, or of the oy c. hn © Blewifoneſs of the 
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- To attain the ERS Part, 


TE aw know the Difference dente the Words TinfFure rol 
_ Colour, and how theſe Terms are uſed. 2 Nac 


I. Pr K E 1S 4 Hquid Colour, tranſparent ; or (to 


better) a Colour that conceals nothing; as the Colours in Dyes made 


by Dyers, which hide not the Bodies that are colour d 1d cover d 
by em. Ke 15 


2. CoLovsx, in the Prafical Part of Painting, calld a marerialCo- bY 
lour, is a corporeal Colour, that comprehends within it ſelf a Body, 
which hides every thing that is coyer'd with it. Yet there are ſome 
Colours ſo moiſt, ſo tranſparent, and fo little covering, that they 


may be almoſt reckon d, or ranked, among the Tinctures; ſuch as 
Lacca or Lack, Pink, Indigo, the Black of Ivory, &c. notwithſtan- 
ding they are corporeal Colours, as well as the 4 Fw that Painters 
make uſe of. 


Nevertheleſs, every materzal Colour i is alſo call'd a Tinfure, when: 
tis us d to dye Whzre, for the repreſenting of Laght, or Qs illumi- 


nated Parts of an Object. 


W | For 


The IV Hgure repreſents the ſame Head ſtained with its Shader, 
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La Fig. IV x repreſente la meme Tete teinte, avec ſes Ombres, Re- 
flex, 3 (or Mezzeteintes) Fuyans, Sc. & on y a joint 
les Couleurs ou Teintes acceſſoires ou accidentelles; come le Rouge 
de la Bouche, le Rouge ou Rougeatre de la Joue, du Lesen 
ö du Nez 45 [Orcille, Kc. le be des Temples, * 0 05 yd b. 
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faut 1 NAN Difference entre les Mots Teinture oa & 
ee ſe ſert des ces termes. g 


I. Teinture, eſt une Couleur liquide, tranſparente, ou (pour mieux 
dire) pas couvrante, telles que ſont les Tei en wa Teinturters, 
ne renfermant pas en ſoy un Corps couvrant. Ric en 
2. Coulter, dans la Pratique de la Peinture, eſt une Glen mate- 
rielle qui renferme en ſoy un Corps couvrant; bien qu il y. en ait 
qui ſont tellement ſucqueuſes, tranſparentes, & peu couvxantes, qu on 
les pourroit preſque compter parmi les Teintures, comme ſont la 
Lacque, le Stil de Grain, IIndigo, le Noir d'ivoire, &c; nonobſtant 
que ce ſoient des Couleurs corporelles comme les autres dont les Pein- 
tres ſe ſervent. 

Mais alors chaque Couleur materielle s'appelle auſſi une Teinture, 
quand elle ſert pour teindre le Blanc, pour repreſenter la Lumiere, 


ou les Parties illuminces d'un Objet. / -£ 
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1% A 110485 For EN IN ITI An 
i Prior and Fhite compoſe a Fleſb-Colour; yet Vermilion 
is the Dye of that Fle/b-Colour ; and White is the Laght, e pe . 
dyed by the ſaid Vir milion. 
2. Vermilion, Lack and Whzte, compold W Fileſs-Colour : in 
which Compoſition the ermilion and Lack mixt together, are the 
Dye or Tincture of that Flesh-Colour, and is call'd a Tincture * 
pos d, or a compounded Tincture. 


Simple Colours that ; are 50 for Tinctures of F leſh, « are 


x... ena i 85 | 4. Lack. 
Red Earth, | Ombre, and 
1 eee, burnt. And often 5 Fo 9 
6. u burnt. 


3. B rown Ocre burnt. 
Each of theſe alone ſerve to has many different Flerb-Calours. 


viz. by mixing with it the more or the leſs of White; and each of 


them may be termed a Simple Tincture, or Dye of Fleſo. 


But in mixing them, the one with the other, many compounded 


: Tinctures are produced. 


For Ex AM L 2, 
Vermilion with Lack. 
Red Earth, | 
K \ with Lack. 
Tellow Ocre burnt es 
Ss. Red Earth with Brown Ocre burnt. 
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Par Ex EZM L, 


1. Vermillun & Blanc fait une Couleur de la chair; & 4 le 
Vermillon eſt la Teinture de cette Chair, & le Blanc eſt la Lumiere 
* qui vient d' etre teinte. 
2. Vermillon & de la 
de la Chair; & alors le Vermillon & la Lacque meles enſemble 


Narr la Teinture de cette Chair, & cela 8 an une e Teinture com- 
Poſce. ne | if 


avec du Blanc fait une autre Couleur 


La, Couleurs 4 qui pourront + ſera pour des Tein- 


1 tures de Ia Chair, ſont | 
l x... armilles, 1 | | 4a... La Large. 
: 5 2 Terre Rouge. 9 5. La Terre d Ombre. 
| L'Ocre Jaune brale. | Et wr La Terre d Ombre 
I 3. Brum Ocre brule, 3 brüleé. 
i De celles-ci chacune ſeule vent ſervir à faire pluſieurs diffe- 


rentes Couleurs de la Chair; ſgavoir en y melant plus ou moins du 
Blanc; & alors elle s appelle une Teinture ſimple de la Chair. 

' Mais en les melant Tune avec Tautre, on peut produire quantitc 
de Teintures composces. 
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Par ExEMPLE, 
1. Vermillon avec de la Mana 
Terre Rouge. 
ou avec de la Lacque. 
L'Ocre Jaune brile. : I 
3. Terre Rouge avec du Bruin Ocre briile, 4. Terre 
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* Red Earth with & ih „ 
T ̃ Onbre burnt- el 
a. en ore ur with h ona or wih onbre bunt. 


aN this by Mixing, PIER more & Kd G5 ail ak clthi 
more of the Other: and by mixing theſe with more or leſs of hte, 
we may repreſent a.numberleſs Number of Nudes or Nudizes, as 
different as our Heart can W 2 or, as our Imagination can fancy or 


conc eive. 
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III. 
The Pradical Part for Par NTE R 8, 


SHEWING - 


be: u Univerſal, Babs iy | Pope editions Was of MI [XIN G 
Colours 1 in the Exerciſ of their AR I. 


AKE one of the Tincrures, either fimple or compounded; for 
Example, Vermilion mixed with ps put it upon your 
Pallet * in its Place; and in uſing it, you Il find it to reign or 

predomine in all the Degrees of Light and Shade of the whole 4 
ject, and is therefore calbd the: She TG See A. Fig. V 


* See Fg. V. 


* 
1 
5 
= 
wy. - 
N 4 
= 
"OL 
„ "zl 
N 
a 
= 
. 
* 
l 
= 
1 
1 
o 
7} 
Y 
5 
. 
—- 
— 
k 
bl 
5 o 
2 
* 
- 
ay 
4 
4 
x 
„ 
. 
* 
4 
r. 
2. 
1 
9 
9, 
a 
1 
j 
2 
v 
x 
, 
4 
9 
d * 
H 
{1 
LH 
M 
" 
* 
=, 
2 
5 
1 
p 
-** 
, 
8 
* 
1 
4 
ou 
FY 
- 1 4 
1 
©. . 
, * 
- * 
. 
— " 4 
” 
* 
— 
0 4 
#3 
+ 


1 

* 

* 

a 

B 

LS, 
0 
3 


" 1 n 1 


nn 


21 


+; $M = IT 8 N "s IF n A aha AD . ＋ 
47 9 8 2 J 8 22 » G > 1 3 
0 RECESS inns ens N 


15 


JI. Terre Rouge vec 4 ou 
t Terre Ombre brile. 
1. oy n avec Terre d Ombre, ou avec Terre 4 Om- 
re brule. 3A 


Et en melant tantôt plus de l'un, tant6t plus de autre, & en 
melant celles-ci avec plus ou moins du Blanc, on peut repreſenter 
une infinite de Nuds differents, & tels qu on ſouhaitee. 
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ne 8 W III. 
Pratique pour les PEINTRES, 
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Maniere uniyerſelle, facile & expeditive de meler les 
Couleurs dans Pexercice de cet leur Art. 


\ 


HOISISSE Z. une des Teintures, ou fimple ou compoſce, 
par exemple, ici, le Vermillon avec de la Lacque; mettes-- | 
lad votre Palette * a fa place: Ceſt celle-· là qui regne par 1 
na — ans 1 Objet, & s'appelle la Teinture Principale, Voyer A. 

ig. V. 5 8 


* Voyez. KR. V. 


Prennez 


Et i; DES 


16 
For, if you take a little of it, and mix it with W, hite, it will pro- 
duce the 7r#e Colour of thoſe Parts of the human Body er are 


illuminated between the higheſt Light, and the Mezzatinta : "This 
we call the true Fleſb- Colour, B. | 18 1 


ET. ae A. EEE 


To 1 out, or to com 2 your Mezzatinta, or 
* hade, 


Lake ”_w the ſaid rue leſt colour, B, and mix It with a little Black 
(more or leſs of Black will produce different Mezzatintaes, as.you 
pleaſe) and then add to it a little of your Principal Tinfure, A; 
Lou will ſoon perceive how much of that Tincturè ſhould be added 
to, or mixed with It: For if you add not enough, your Mezzatinta 
4 will be too blew1h, or (as the Painters call it) too cold; As on the con- 
1 trary, if you add too much of your Principal Tincture, your Mezza- 
$ tinta will be Foul or naſty : But both theſe are eaſily and ſoon diſco- 
ver d by the Eye of a Painter. And thus having found the true Pro- 
portion of Mixture, your Mezzatinta is made, C. 
The Place of the Mezzatinia is between the Part illuminated 
and the Shade reflected. 
N. B. In natural Objects Meaæatinta is a Mixture of the Part il. 
ended or the Light, and the Shade: That Shade being in Na- 
ture an impalpable Black, and without a Body, it deprives not the 
Object of its Tincture; not like the Black on our Pallets, which being 
a Material Colour, licks up or covers that ſmall Parcel of the prin- 
cipal Tinfure, which is mixed in the Fle/b-Colour; ſo that there- 
by it deprives us entirely of the Joy and Sweetneſs of that Harmo- 
ny we uſually perceive in natural Objects; therefore in making the 
Mezzatinta, we muſt add to, or mix in that Compoſition, as much 


of the Principal Tincture as may recompenſe the Loſs that is occa- 
ſion d by the Material Black. F 
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Prennez en un peu, & melez-la avec du Blanc; vous aurez la 
Couleur de la partie de la Chair illuminee purement; c'eſt a dire, 


entre les «a & les Mezzetemtes: On la nomme la Couleur de 


la Chair, B. 
Pour trouver votre Mezzeteinte, ou SDL e 


Prennez de la Couleur de la Chair B. Melez-la avec un peu du 
Noir; ( en prennant plus ou moins du Noir, vous pouvez faire dif- 
ferent degres des Mezzeteintes, ſelon que vous en aurez beſoin) & 
joignez y un peu de votre Teinture Principale A. Vous verrez fort 
facilement, combien de cette Teinture il y faut meler : car fi vous 
nen donnez pas aſſez, votre Mezzeteinte ſera trop bleuatre, ou (en 
Terme de Peintre) trop froide; & ſi vous y en melez trop, votre 
Mezzeteinte ſera ſale. L'un & [autre ſe decouvre 3 1Oeil du Pein- 


tre immediatement. Ayant trouve la veritable proportion, voila 


votre Mezzeremte C. 
La place de la Mezzeteinte eſt entre la partie illuminde, & rom- 
bre reflechie. 

N. B. Dans les Objets naturels, la Mezzeteinte- eſt un mélange, 
ou un compose de la partie illuminèe, ou de la Lumiere, & de 
TOmbre. Cette Ombre dans la nature etant un Noir impalpable & 
ſans Corps, ne prive pas I'Objet de fa Teinture, comme fait le Noir 
de notre Palette, lequel, <tant une Couleur materielle, abſorbe & 
couvre le peu de la Teinture principale, qui eſt dans la Couleur de 


la Chair, tellement qu'il nous prive entierement du plaiſir & de la 


douceur de cette Harmonie ſi agreable dans les Objets naturels ; 
& pour cela, en mèlant la Mezzeteinte, il faut y joindre de la Tein- 


ture principale, Pour remplacer la perte que le Noir materiel aura 
cause. 
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Pour 
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proper Colour. 
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3 To ud or compoſe the C 4 ? ITAL Shade, or the 


REFLECTE D Shades, 


Take ſome of the Principal Tincture A, and mix it with as much 
Tellow, which is in Nature the Colour of the General Reflex ( as 
that which comes neareſt to it, in Painting, is Brown Pink mixed 


with ſome Aſpbalt;) and thus you have the Jincture for the re- 


fected Shades in General, or your Reflefed Tincture, D. 

' [rtem, A little of this Refleted T'mntture being mixed with Wpite, 
about the ſame Degree with your Mezza7mma, will afford you the 
moſt clear Degree of General Reflexton, calld the Rr IE x E. 

I fay, about the /ame Degree with your Mezzatinta; for if you 
mix in it too much #hzze, fo as to make it more Clear than your 
Mezzatinta, It will repreſent another illuminated Flæſb Colour of 
a different Complexion ; and if you mix m it too much of your 
Ne flected Tincture, 10 as to make it Darker than your Megzatinta, 
It will repreſent the Reflex of a Fleſh Colour higher ſtained or 
dyed than your true Fle/h Colour required. | 
' ſtem, From this RerLx x all the other particular Refexzons, 
both the forced and the accidental, are compoſed, viz. by mixing 
with It ſome of the Colour of the oppoſite Object, which cauſes the 
faid Reflections, and which always communicates to em ſome of its 


— 


All the Degrees of the General Shade, or of the Refleted Shade, 


are made of the REYILE x, by mixing with It ſome Black, and then 


adding to It as much of the RefleFed Tincture as the Material Black 


ſhall take from Tt. Thus you may compoſe as many different Degrees 


as you pleaſe; as there are Three difterent Degrees of the Shade, 
calld GRAN D SUAD E. F. G. H. ot 


From 
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Pour trouver l' Ombre Capitale, ou les Ombres Reflechies, 


Prennez une partie de la Teinture Principale A; & melez-la avec 
autant de Jaune, qui eſt la Couleur du Reflex General; (le plus 
approchant à cela eſt le Stil de Grain obſcur avec une partie de 
VAſpalt); & vous aurez la Teinture pour les Ombres reflechies Se- 
nerales. Voila votre Teinture * 9 D. 

Un peu de celle-cy melee avec du Blanc, dans le Degre de votre 
Demi: teinte, vous livrera le Degre le plus clair du Reflex General, 
f nommé, le Reflex E. 
je dis dans le degré de votre Demi-teinte, car, fi vous y melez 
trop du Blanc, votre Compoſition repreſentera une autre Chair illu- 
minee dune complexion differente; & ſi vous y melez trop de votre 
Teinture Reflechie, il repreſentera le Reflex dune Chair teinte plus 
haute, & non pas celui de la votre. 


4 


Toutes les autres Reflexions particulieres, ou forcees, ou acciden- 
teles, ſe font de ce Reflex, en y mèlant de la Couleur du Corps oppose 
qui les cauſe, & qui leur communique toujours de ſa propre Couleur. 


Touts les Degres du Grand- Ombre, ou de IOmbre reflechie, ſe 
font auſſi du Reflex, en y melant du Noir, & y joignant de la 
Teinture reflechie, à proportion que le Noir materiel lui en aura 
ote. On en peut faire d' autant de differents degres qu on voudra. 


Voila trois differents Degres de IYOmbre, nomme Grand Ombre, 
F. G. H. 


C 2 Vous 
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From which you may remark, that the more Black you put to 


| * Compoſition, you muſt add to It the more of the Re flected 


incture, and at laſt you will arrive to the moſt profound Degree, 
compoſed without V hite, only of Black and of the RefleFed Tin- 
Fure, which in many places. ſerves to make the Touches, and is 
therefore calld T ov © HE, I. 

There is a ſort of Touches made entirely of moiſt and Tranſparent 
Colours, as Lacke and Pin with Aſphalt, : &c. which ſerves often 
to make the Touches of thoſe Parts of the Body that are of a Raſie 2 
Colour, and 7ranſparent; as the Noſe, the Ears, &c. 

To make the GLITTERI NGS, or thoſe Parts af Fleſh 
Colour that are moſt illuminated, or (to ſpeak better) where the 
Light reigns or predomines in Exceſs: you muſt. mix ſome White 
with Tellow, viz. Maſ/icot, or yellow Ocre; for that will afford you 
the very complete Exce/s.of Light in the Parts illuminated; which 


is called the HIenIESI GLITTERIN G. L.. 


N. B. Mallicot is proper for White Bodies, as thoſe of amen 
childre n, Oc. and Ocre is for Bodies more coloured, as thoſe of 
Men, Cc. 

The PAIx TEIA will eaſily perceive how much of the Tollou/ ſhould 
be mixed with the //h:zze; for if he takes too much Yellow, his 
Glitterings will not be clear enough to raiſe. or heighten his Fleſb- 
Colour: As on the Contrary, if he takes too much Fþzze,. his Olit- 
Zerings will be too /hining, or like a Body in a Sweat. | 

Item. In mixing more or leſs of the Glitterings with the Fleſ, h- 
Colour B, you may make as many different Degrees of It as you 
pleaſe; as here the two different Clitterings M and N, which are 
of a Middle Colour between the true Hie Colour and the N 


Clittering. 
The Colours call d the Tami off, the Goings off, or the Ro ux- 


pIxNGs, are made of Blew. For Example, Fleſ h- Colour mixed 


with Bleu, with a little of the General Tinfure A, will produce 
the Turnings off on the ſide of the Light O. 
N. B. The 
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Vous vous appercevrez que plus vous y mettrez de Noir, plus il 
faudra y joindre de la Teinture Reflechie; & qu'enfin vous arriverez 
a un degre le plus enfonce, qui ſe fait fans Blanc, ſeulement du Noir 


& de la Teinture reflechie, & qui ſervira en pluſieurs endroits pour 
faire les Touches ; & a cauſe de cela s appelle Touche. I. 


Il y a une ſorte de Touches entierement ſucqueuſes & tranſpa- 
rentes, que lon peut compoſer avec de la Lacque, du ſtil de Grain 
& de I Aſpalt, &c; qui ſert dans les endroits rofines & tranſparents, 
tels que ſont le Nez, I Orelille, &c. yy | 

Pour faire les Lui ſants, qui ſont les parties de la Chair les plus il- 
luminces; melez du Blanc & du Jaune, fgavoir du Maſſicot, ou de 
Ocre jaune: Cela vous donnera I'Exces de la Lumiere dans les 


parties illumintes; & s appelle le Luiſant le plus vif ou fort. L. 


Remarquez, que le Maſſicot eſt pour les Corps blancs, comme 
ceux des Femmes, des Enfans, &c; & I'Ocre eſt pour les Corps plus 
colories, comme ceux des Hommes forts, &c. 

Le Peintre s appercevra fort aiſement combien de Jaune il faut 
meler avec le Blanc; car s il prend trop de Jaune, ſes Luiſants ne 
ſeront pas aſſez clairs pour hauſſer ſa Chair; & s il prend trop de 
Blanc, ſes Luiſants ſeront trop etincellants, comme d'un Corps qui 
eſt en ſueur. | | 

En melant du Luiſant plus ou moins avec la Couleur de la Chair 
B. vous en ferez autant des Degres. differents, qu'il vous plaira : 
comme ici les deux Luiſants differents M & N, qui ſe trouyent 
entre la Chair & le Luiſant le plus vif. 


Les Fuyants ou Tournants ſe font avec du Bleu: Par exemple, la 
Couleur de la Chair melce avec du Bleu, & y joignant un peu de la 
Teinture Generale A, produit {e Fuyant du Cote de la Lumiere O. 


Remarquez, 
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N. B. The ſaid Tinfure muſt be added to repair the Loſs made 
by the Material Blew, as by the Material Black in the Mezza- 
Zinta. © 

And to mark the Coings off, or Roundings on the Shades, you 
muſt mix Bleu with your Shade, and add to It ſome of your refle- 
ted Tinfture. See the Turnings off Reſiefed P. P. 


And thus you have all the Degrees of Lights and Shades for re- 
preſenting a colour d Object of Fleſb- Colour, as you may ſee Fig. III. 

But in order to finiſh it, you muſt add to It its Particularities, call d 
ACCIDENTS, which are placed ſometimes in the Lights, ſome⸗ 
times in the Shades ; and in all other Degrees according as you turn 
your Object, the Accidents keeping conſtantly their o Colour. This 
Colour of your Accident you mult join in Painting to your illumipa- 
ted Fleſb- Colour, as ſuch an Accident falls in the Light; and you 
muſt join the ſame to your Shades, as the ſaid Accident falls in the 
Shade; and you muſt do the ſame thing with the Megzatinta and 
other Degrees, where you ſhall find the ſame Accident. 

Some of thoſe Accidents are R b, and Rz»15n; ſome ſtrong, 
ſome weak; as on the Mouth, the Cheeks, the Ears, the Chun, the 
Noſe, the Eyes, the Fingers, &c. 

Some of em alſo are BIE w, as on the Temples, or on the Part 
between the Noſe and the Eye, about the Mouih, &c. 

Some of em are VII ILO, as the Parts marked by the Sweat 
under the Armpits, G. 

Some are Gr xx x, there where the Blews and Tellows rencoun- 
ter each other, = 

Some of em are compoſed of all the THN EI PRINMITIvI 
Corouks together, as the Parts marked by the Sun, or by the 
Air, ce. 

N. B. The more rran ſparent and moiſi you behold or mark thoſe 
Accidents, the more fine and natural you behold them. 

Such a coloured Object, with all its Accidents, is repreſented Fig. IV. 


Of 
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Remarquez qu'il y faut joindre de la Teinture A, pour rem- 
placer ce que le Bleu materiel aura ote, - comme on en joint au 
Noir dans les Mezzeteintes. 

Et pour marquer des Fuyans dans les Ombres, il faut meler du 


Bleu avec votre Ombre, & y joindre de la Teinture reflechie. 
Voyez les deux Fuyans P. P. 


Voila tous les Degrés des Lumieres, & des Ombres, pour re- 


preſenter un Objet colorid de la Couleur de la Chair; comme fait 
voir la Fig. III. 


Pour Tachever, il faut y joindre les Particularitẽs qu on appelle 


les Accidents, qui ſe trouvent tantot dans les Lumieres, tantot 
dans les Ombres, & dans tous les degres, ſelon qu'on tourne 1I'Ob- 
jet. Les Accidents gardent conſtamment leur Couleur, & on les 
Joint aux degres en depeignant. 


II y a des Accidents Rov 6 £S, & Rougeatres; ceſt 4 dire, forts & 
de foibles, comme ſont la Bouche, les Joue:, les Oreilles, le Menton, 
le Nez, les Leux, les Doigts, &c. 


ll y en a de BI kus, comme ſont les Temples, la partie entre 
le Nez & IOeuil; autour de la Bouche, &c. 

Il y en a de JauNxEs, comme les endroits marqucs par la ſucur 
ſous les aiflelles, &c. 


Il y ena de VERDATRE s, ou des Accidents bleus & jaunes ſe 
rencontrent, & le melent, &c. 


Il y en a de Compolez des trois Couleurs primitives enſemble, 
comme les parties marquees par le Soleil, par T'Air, &c. 


Plus les Accidents ſeront marquez d'une maniere tranſparente, 
plus beaux & plus naturels ils paroitront. 


Un Objet coloriè avec tous ſes Accidents eſt repreſente Fig. IV. 


Des 


— — . 3 
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of BROKEN LIGHTS. 


HERE is a Kind of DimixuT1on or LIeHT, being neither 
2 l Shade nor Demi ſbade, but is cauſed only, more or leſs, by 
being more or leſs removed from the Viſual Center; or (to 
ſpeak like a Painter) from the Hzzxo or THs TazaTtre, which 
ought to be placed in the nidalemoſt Part of your Picture. 


For EXAMP L r, 


In a Picture with Hands; for while your Eye is fixed upon the 
Center Y7/ual (which is in the Face) being the Hero of the Thea- 
ter, the Hand that is moſt near to it, will appear to be of a du- 
bious Light, or leſs Clear than the Face ; and the other Hand, that 
is more diſſant from the ſaid Center, will appear ſtill 4% Clear. 
Therefore, in order to repreſent the ſame Fle/b-Colour of the 
1 H o, in thoſe Parts that in the Picture are more diſant from 
the Vi ſual Center, and by Conſequence muſt be repreſented Jeſs 
Clear; you muſt mix, or (as the Painters call it) break your 
Hhite with Black (in ſuch a Proportion as you deſign to dimi- 
niſh your Clear) and mix your White, thus broken, with the 
Principal Tincture of your Fleſb-Colour, until you have found the 
very lame Fleſb-Colour of your Hzro; and then proceed with 
the ſame Broken White through all the Degrees of Lz2ghis and 
Shades, &c. juſt as you perform with the pure White (or White 
not broken) in your HERRN o. 

You will readily perceive, that the 2 Hands, variouſly d:/Zant 
from the Viſual Center, will require e different broken Whites, 
viz, the more diſtant the Hand is from the Center, you muſt add 
the more Black to the broken White ; juſt as in great Compoſi- 

| tions, 
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Des Lumieres rYompues. Vt 
y a une certaine Diminution du Clair, qui n'eſt ni Ombre ni de- 
mi Ombre on Mezzetinte, & qui eſt caulte par Leloignement des 
Ohbjets du Centre viſuel, ou, pour parler en Peintre, du Heros du 


S | Par E XEMPLY, 
Dans un Portrait avec des Mains, pendant que votre Oeuil ſe fixe 

a regarder la Tete, qui eſt le Heros du Theatre, la Main la plus 

proche au centre, le quel je ſuppoſe au milieu du Viſage, paroitra 

plus doutteuſe ou moins claire que le Viſage; & Tautre Main plus 

eloignee paroitra encore moins claire. | 
Pour repreſenter donc dans les parties eloignees la meme Chair du 

Heros, melez, ou pour me ſervir du terme des Peintres, rompez 

d abord votre Blanc avec du Noir, à proportion que vous voudrez di- 

minuer votre clair; melez enſuite ce Blanc rompu avec la Teinture 

principale de votre Chair, juſqu 3 ce que vous ayez trouve la meme 

Chair de votre Heros du Theatre ; & procedez avec le meme Blanc 

rompu, par tous les degres des Lumieres &- des Ombres, comme 

vous faites avec le Blanc. pur dans votre Hero. 


- 


Vous comprendrez de vous meme, que pour les deux Mains dif- 
ferement éloignèes du Centre viſuel, il faut faire deux differents 
Blancs rompus; & que pour la plus eloignee*du Centre, il faut 
Joindre plus de Noir; de meme we Ou les grandes Compoſi- 

| tions, 
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tions, or large Performances, whatever they are; For Example, 
Hiſtorical Pieces. You muſt compoſe or make ſundry or various 
Broken Whites for the ſundry or various Parts or Groups that 
are more or leſs diſtant from the Viſual Center. 


What 1 have mention'd will ſuffice to inſtruct one how to repre- 
ſent a NV, which is the moſt difficult of all vz/4/e Objects; and 
I perſuade my ſelf, that It may be le 
Attention. e 
As for the TE R MS of the Art of Painting, I have not explain d 
em, becauſe of my intended Brevizy, and becauſe they may be 
ſoon learned, either by conſulting a learned Painter, or by reading 


the Books that are publiſh'd on that Subject. 


arned very cafily by a little 


i ; „ 
4 
4 
an 
; 
A 
: 1 
- * 
75 
4 
"= 
* 
73 
7 
N 
. - 


od 

i. 
4 
_ 
8 
= 
F 
'7 
x 
„ 

= 


* 
H 


tions; telles que ſont, par Exemple, les Pieces Hiſtoriques. 
faut faire differents Blancs rompus, pour les differentes Parties ou 
Grouppes, plus ou moins eloignees du Centre viſuel. Sek 
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Nud, etant le plus difficile de tous les Objets viſibles; & je me 
flatte qu on pourra l entendre facilement, ſi on veu bien y faire at - 
tention. A Legard des termes de Peinture, comme on peut ſ en in- 
ſtruire, par la lecture de divers Ouvrages qui ont été publiez, ou en 
conſultant quelque habile Peintre, je ne me ſuis point attache à les 
expliquer, pour ne groſſir inutilement cet Ecrit. 


Ce que je vien de dire ſuffit pour apprendre I repreſenter le * 
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N order to ſatisfy the Curious, that wiſh to ſee the Effects 
of This Manner of Mixing Colours, in repreſenting di/fe- 
rent Nudes, or Fleſh Colours of different Complexions, I 
think fit t way he very ſame HZ a v. twice more, 
A WI evoffliſſcren ures, 4: twokdifferent omple abc, 
Mt lets iffterefit Mixiu pon which you may 1&e all 
the Degrees of Light and SHADE mixt for thoſe two Heads. 


pot 1 = „ 1 er 
9D Air 4 914900 


To the firſt Head, viz. Fig. VI. I chuſe Fermilliom for the Prir 
cipal Tincturę A, put in its Place upon its Paller, Fig. VII. , 


"3 ae | F 4 1 n be 7 
| 00 ai I etYr: W ith WH nte (as mertion'd 
Page 17.) will produce the zrue Fleſb Colour B. 5 
And proceeding to mix the Colours in the ſame manner mention d 
Pag. 17, Sc. FO find all the other Degrees, viz. 
24 C | 
The MEZZATIN TA or HALF-SHADE C. 
The Refleffed TincTturs D. | 
The REFLEX E. won 4 
The Three different Degrees of GxanD-Suaps F. G. H. 
The Toucns LI ig 
The higheſt GLITTERINe L. | 
1 The two different Clitterings M and N. 
| The TuxNninGs-oFF on the fide of the Light O. 


The two Degrees of the Turnings-off in the Shade P. P. 
„ 
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o la ſatisfaction des Curieux qui ſonhaiteroient de voir 
55 lettet de ce Meélange des Copleurs dans la repreſentation de 
differens Nuds, ou de differentes Complexions, on a trouve 
à propos de repreſenter ici la m&me Tete en des Couleurs de 
deux differentes Complexions, produites par deux differentes Tein- 
ures; & dy zoindre deux Palettes, une pour chaque Tete, ſur leſ- 
quelles on peut voir tous les degrez de Lumiere & d Ombre meles, 
pour repreſenter Tune & Tautre de . 


F 4 | | | 1 
® 
: * 


Dans la premiere Tete, Fig. VI. ai choiſi du Vermillon pour la Te- 
inture principale A. mife a 1a place fur la Palette, Fig. VII. 


Un peu de cette Teinture generale, mele avec du Blanc, comme 
on la dit ci-defſus page 17, vous donnera la Couleur de la Chair B. 

Et en continuant de méler les Couleurs de la maniere qu'on La 
marquè, page 17. & ſuivantes, vous aurez tous les autres degrez de 
Lumiere & d' Ombre, ſavoir 


La Mezze-Teipte, . 
La Teinture reflechie, P. 
Le Reflex, E. 
Les trois differens degrez du grand Ombre, F. G. H. 
k 7775 

Le Ludant, II. 

Les deux Luiſants differens, M & N. 

Le Fuyant du cote de la Lumiere, O. 
Les deux Fuyants dans I Ombre, P. 
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II. 


To repreſent the Second of theſe two HEA Ds, viz. Fig. VIII. 
RID EAR T, or IIEITLOW OCR E burnt, is the Proncipat Tin- 


| cure A, 1 in its Place upon the Palette, Fig. VIIII. 


11 


And hin going on with this Tiacture, ind + mixing * Eber i in 


the fame manner mention d Page 17. Oc. you 1 find all the De- 


grees requir'd to repreſent this Head. 

In comparing all theſe Heads together, youll perceive that I am 
in Purſuit of a certain Simple or diſtinct Variety, or variable, rich, 
Simplicity, viz. Harmony: And as I am not able to perform bet- 


ter in my Way thus eftabliſh'd upon Theory; I have learnt by Ex- 


perience, that I perform worſe by the Rules commonly known; and 
in the * that muſt be learn d only by long Mechanical Practice. 


APPENDIX. 


II. 


Dans la ſeconde Tete, Fig. VIII. j ai pris la Terre rouge pour la Te- 
inture gencrale A, mile a fa place ſur la Palette, Fig. VIIII. 


Vous trouverez tous les degrez de Lumiere & d Ombre en ſuiyant 
la methode qui a ètè marquee Page 17, & ſuivantes. 


En comparant toutes ces Tetes enſemble, Vous decouvrirez que 
mon but tend a une certaine Varieté Simple ou diſtincte, ou à une 
Semplicite varite ou riche, ſcavoir IHA MONIE: Et fi je ne ſuis pas 
capable de la mieux repreſenter par des regles fondèes fur des prin- 
cipes theoretiques ; Jai trouve par experience, que je ſuis encore 
moins capable de repreſenter cette Harmonie dans mes Peintures par 
le moyen des regles & preceptes communement connus, & etablis 
ſeulement par une longue a mecanique. | 
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